
L'ESCULTURA DEL SEG LE XV A SANTA ANNA. RELACIONS 
AMB ELS MESTRES DEL CLAUSTRE DE LA CATEDRAL 

JoAN VALERO MouNA 

La col-legiata de Santa Alma és un deis edificis medievals barcelonins que 
ha rebut menys atenció per part deis investigadors. Les raons principals de tal 
mancan<¡:a les hem de buscar en la substancial perdua que el seu arxiu ha anat ex
perimentant a causa de diverses circumstancies historiques (encara que avui se
gueix posseint un fons molt important), així com en la desaparició, durant la 
Guerra Civil, d'algunes de les obres més significatives que hi restaven. 1 

No obstant aixo, disposem encara d'una part de la documentació, guardada 
a l'Arxiu Diocesa de Barcelona, i de testimonis fotografics anteriors a la guerra, a 
banda de les obres que encara hi perduren. A partir d'aquests elements, és possible 
abordar l'estudi d'un deis períodes més importants de l'antiga col·legiata: el que 
correspon al llarg priorat de Mateu Fernando. A més, aquest estudi intentara 
contextualitzar !'escultura de Santa Anna dins del panorama artístic del moment i 
establir unes relacions que ens conduiran preferentment a un deis centres més 
actius del moment: el claustre de la catedral de Barcelona. 

Cap a l'any 1141 s'establí a Barcelona l'orde del Sant Sepulcre; Santa Anna 
es va fundar dins del mateix segle XII. La construcció del temple es deu, segons 
un antic necrologi, a un monjo anomenat Carfilius, a mitjan segle XII.2 Durant 

1. Molt pocs estudis s'han dedicar específicament a Santa Anna: A. CAPMANY, La igle
sia de Sta. Ana de Barcelona, Barcelona, 1929; J. ALTURO I PERUCHO, L'arxiu antic de Santa 
Anna de Barcelona del 942 al 1200, 3 vol., Barcelona, 1985. Es pot esmentar una altra obra, 
J. l. GATELL, La Parroquia Mayor de Santa Ana, Barcelona, 1900, que no té caracter de mono
grafia historica. També ressenyarem els capítols dedicats a la col·legiata a: J. A.INAUD DE LA
SARTE, J. GuoIOL I RlcART i F.P. VERRIÉ I FAGET, Catálogo monumental de la ciudad de Barce
lona, Madrid, 1947, p. 88-93; A. DURAN I SANPERE, Barcelona i la seva historia. Laformació 
d'unagran ciutat, Barcelona, 1973, p. 525-530. 

2. Villanueva dóna aquesta noticia sense indicar-ne la font (J. VtLLANUEVA, Viage litera-
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el segle XIV es construiria el cos principal de !'actual església, la qual aniria expe
rimentant una serie de modificacions al llarg deis segles posteriors. 

L'any 1421 té una especial rellevancia pera la canónica: per disposició d'una 
butlla del papa Martí V es porta a terme la unió deis canonges agustins de Santa 
Eulalia del Camp amb els de Santa Anna. Es forma una comunitat de dotze ca
nonges que perdura fins a l'any 1489, data en que l'orde va ser dissolt per Inno
cenci VIII. Més endavant, l'any 1592, s'esdevé la secularització que converteix 
l'església en Collegiata nullius diocesis, ésa dir, dependent directament de Roma. 

L1epoca del prior Mateu Fernando 

Mateu Fernando3 és, sens dubte, el prior més important del segle xv, i un 
dels més destacats de la historia de Santa Anna. El seu mandar es va estendre du
rant més de quaranta anys i suposa un període d'expansió pera la comunitat que 
es traduí en diverses construccions arquitectoniques d'envergadura, així comen 
altres encarrecs artístics. Investit coma canonge a l'any 1406,4 Fernando va ser 
nomenat prior el 14 de gener de 1422, substituint el difunt Joan Prats;5 ocupa 
el carrec fins a la seva mort, el 1465, a una edat que suposem prou avan~ada. 

Entre les obres arquitectoniques que promogué, cal esmentar el claustre 
baix i la Sala Capitular amb una capella adjunta dedicada a sant Agustí, malgrat 
que desconeixem la cronologia exacta d'aquestes construccions. També es 
pot deduir, seguint criteris estilístics, com més endavant es veura, que les 
dues capelles dedicades a la Verge de !'Estrella i a sant Roe, pertanyen a la 
mateixa epoca, aproximadament. El protagonisme de Fernando en la cons
trucció del claustre i la sala capitular es coneixia ja pel testimoni epigrafic del 
sepulcre del prior, consistent en una lapida amb la seva figura incisa, em
pla~ada aterra, al centre de la sala capitular. En la inscripció d'aquesta lapida 
consta l'activitat promotora del prior en les obres abans esmentades. 

Sabem també que instituí dues capellanies o beneficis «les quals dota de 
molt bon capbreu» a !'altar de Sant Agustí de la sala capitular; a més, funda i 
instituí a Santa Anna sis aniversaris, i mana que els beneficiats d'aquestes ca
pellanies paguessin, per cada un deis sis aniversaris, trenta sous. 6 

rio a las Iglesias de España, Madrid, 1851, p. 144 ). Per contra, en els documents publicats per 
Jesús Alturo no hi apareix aquest nom (ALTURO, Op. cit., I, p. 77) . 

3. Alguns autors l'anomenen Fernández, pero els documents del seu temps l'esmenten 
indistintament com a Ferrando i Fernando. 

4. Arxiu Diocesa de Barcelona (ADB), Santa Anna, CDO, doc. núm. 144. 
5. ADB,SantaAnna,Extractes-13. 
6. ADB, Santa Anna, Caixa 11, Lucerna Fundationum, f. 124v. 
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Si ens guiem per aquestes dades, sembla que es pot afirmar que Santa Anna 
visqué uns anys d'esplendor amb el prior Fernando, superant la dificil situació 
economica que es devia viure a la canonica a principis de segle.7 A aquesta es
plendor no seria aliena la unió de les dues comunitats, que devia reportar impor
tants beneficis pera Santa Anna. 

La construcció del claustre 

No es coneix, a banda de les referencies abans esmentades, cap dada docu
mental directa que permeti establir amb fiabilitat la cronología de la construcció 
del claustre i de la sala capitular. Tan sois ens podem basar en dades indirectes i 
en l'analisi de !'escultura que, en qualsevol cas, només ens conduira a hipotesis 
més o menys plausibles sobre la datació, sense poder-se arribar a la certesa abso
luta. De totes maneres, es presentaran algunes dades documentals que seran de 
gran ajut a !'hora de limitar la cronología encara que alguna, no gaire explícita, 
s'hagi d'interpretar amb certes precaucions. 

L'actual església de Santa Anna consta de dos claustres. El superior fou 
construYt entre finals del segle XV i inicis del XVI, sota el priorat de Bartomeu 
Cristofol de Gualbes. Aquest claustre esta sobradament documentat, a diferen
cia de !'inferior, sobre el qua! no hi ha cap noticia documental publicada.8 

El claustre inferior, del qua! a priori només podem deduir que fou edificar 
entre 1422 i 1465, destaca perla seva sobrietat. De planta rectangular i amb sos
tre de fusta, les bigues estan sostingudes per mensules, de les quals només pre
senten decoració figurada les deis angles. El material que conforma les seves co
lumnes és la característica pedra de Girona, tan usual en aquesta epoca, i que 
trobem en diverses construccions, fins i tot fora de Catalunya.9 La decoració es
cultorica del claustre és, per tant, escassa, pero suficientment interessant perque 
mereixi la nostra atenció. 

7. Segons J. ALTURO, «San Bartolomé de Valencia, Iglesia de Santa Ana de Barcelona», 
a Saitabi, XLIII, 1993, p. 113-123, basant-se en una referencia de l'any 1413. 

8. Els treballs de referencia esmenten dues dates: l'any 1494 es registra una partida de 
pedres pera obres a Santa Anna, i el 1504 són concedides indulgencies per ajudar a !'obra del 
claustre, ignorant l'aportació anterior de F. B. «Els claustres de Santa Anna», a Vida cristiana, 
1930, p. 53-59, on es detallen diversos aspectes atenyents a la construcció del claustre alt. 
L'autor, pero, no exposa cap dada referent al claustre baix, que suposa de construcció contem
porania a l'altre. 

9. F. EsPAÑOL, «Producció artística seriada a Catalunya: la indústria de la pedra a la Gi
rona deis segles medievals», en premsa. Ponencia presentada al congrés «L'artista-artesa me
dieval a la Corona d'Aragó» (Lleida, 1998). A Barcelona i la seva rodalia va ser molt habitual 
l'ús de la pedra gironina, tal comes pot constatar en diversos edificis deis segles XIV i xv. 
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La mensula situada entre les galeries sud i oest representa la Verge amb 
l'Infant ( fig. 1 ). Actualment aquest darrer ha perdut el cap, pero en fotografies 
amigues es pot apreciar el conjunt complet. El treball deis rastres i deis plecs del 
vestit ens donen la impressió que !'escultor ha aconseguit una obra reeixida, i 
fan pensar en la intervenció d'un artífex ampliament qualificat. Davant s'hi en
cara una altra mensula amb dos angels sostenint l'escut de la canonica amb la 
creu patriarcal. Els seus rastres carnosos, les formes arrodonides, i la solució que 
!'escultor ha aplicat als plecs de les seves robes, especialment en les parts infe
riors, similars al relleu de la Verge, indueixen a creure que les dues mensules són 
fruit del mateix artífex. 

A la mensula de l'angle següent, entre les galeries oest i nord, hi ha esculpit 
un home barbat llegint un llibre. La manca d'atributs específics ens impedeix 
efectuar-ne la identificació. S'hi aprecia una major simplificació en els vestits 
respecte a la mensula de la Verge, i, en general, un nivel! inferior en l'acabat de 
!'escultura, tot i que posseeixi una apreciable qualitat. Una particularitat molt 
destacable d'aquesta imatge és que les pagines del llibre presenten unes incisions 
paral·leles que simulen les línies de text, quan el recurs més habitual era pintar 
directament el texto unes simples línies sobre la pedra, perdonar una major im
pressió de realisme. 

Enfront d'aquest relleu s'hi oposa una altra mensula amb dos angels i l'es
cut de Santa Anna. En aquest cas, també es pot establir un paral·lelisme estilístic 
entre els dos relleus enfrontats; els rastres de factura més seca, els plecs més sen
zills, possiblement també pertanyen a la mateixa ma, en aquest cas de menys 
qualitat que l'anteriorment esmentada. 

La resta de mensules esculpides presenten senzills motius de caracter vegetal, 
basats en la forma de les fulles de col, tan corrents en el repertori ornamental de 
!'escultura de !'epoca, sense que el treball es pugui qualificar de molt refinar. 

Respecte a l'autoria de les mensules figurades, es fa dificil realitzar una atri
bució amb garanties, perque no hem localitzat peces estilísticament equipara
bles. Pero sí que es por establir un lligam tipologic molt interessant amb una 
obra més o menys coetania, ubicada al claustre de la catedral de Barcelona: la 
clau de volta de Sant Marc ( fig . 2 ), una de les rnillors del claustre, situada davant 
de la capella de Sant Sever. En aquest relleu hi apreciem també el detall del llibre 
ambles línies incises. 10 És evident que aquesta clau presenta una qualitat molt 

l O. És una singularitat absent en obres de caracter similar d'altres escultors contempo· 
ranis: els rdleus de Jordi Safont pcr a la trona de la scu de Llcida, els evangelistcs de Perc Oller 
del retaule de Vic, o les altres claus del mateix claustre barceloní. 
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superior a la mensula de Santa Anna, i que caldria atribuir-la a un escultor de pri
mera fila, pero per una altra banda es constata que l'artífex de la mensula ha pres 
la clau coma model, intentant imitar el gest del cap de !'evangelista, el seu pen
tinat ambla ratlla al mig, així com la curiosa disposició del llibre. L'autoria ida
tació de la clau, per tant, podrien ajudar a delimitar cronologicament el basti
ment del claustre de Santa Anna, com a mínim per a propasar una data post 
quem. Tanmateix, si bé la cronologia de la clau es pot precisar amb un escas 
marge d'error, el tema de l'autoria, tal com es veura a continuació, no es pot 
acabar d'aclarir de moment, pero pot concitar noves perspectives pe! que fa al 
coneixement deis mestres actius a la seu. 

Segons els llibres d'obra, el 7 de mar\ de 1434 es perfila la clau de la 
volta davant la capella de Sant Sever. 11 A partir d'aquesta noticia podem situar 
la seva talla dins un marge d'entre un i tres mesas abans, si ens atenim al ritme 
constructiu que se seguia al claustre per aquells anys. 12 

L'autoria s'hauria de poder inferir de les anotacions deis llibres d'obra, 
pero malauradament no sempre apareixen els noms deis escultors que hi inter
venen, i només en alguns casos molt concrets s'especifica que estan treballant en 
una clau determinada. 13 És molt probable que en molts casos el finan\ament de 
la clau provingués de fonts alienes a !'obra, de manera que no quedava reflectit 
el nom de l'artífex. Així es pot verificar en el cas de la clau que realitza Pere Joan 
pera la volta del quart tram de la nau central,14 és lícit sospitar la mateixa expli
cació pera la clau de Sant Sever, col-locada l'any 1423 a la capella dedicada al 

11. F. CARRERAS I CANDI, «Les obres de la catedral de Barcelona», Boletín de la Real 
Academia de Buenas Letras, ( 1913-1914 ), p. 134. 

12. Les claus més ben documentades són: la del Sant Sopar, que pica Julia Nofre el 2 i 
9 d'octubre : el 8 de generes perfila la volta; la clau del Descendiment, iniciada per Antoni Cla
perós l' 11 de maig de 1448: el 23 de juny la vol taja esta tancada; el 13 i 20 de julio( de 1448 el 
mateix Claperós esculpeix la clau davant la capella de Sant Blai, tancada el 6 d'agost, i pintada 
el 13 de setembre (pera les obres del claustre, F. CARRERAS I CANDI, op. cit.; J. VALERO MoLINA, 

«Acotacions cronologiques i nous mestres a !'obra del claustre de la catedral de Barcelona», 
D'Art, 19 [ 1993 ], p. 29-41 ). Aixo no exclou la possibilitat que la construcció d'algun tram s'a
llargués més de ('habitual. 

13. Els !libres esmenten Julia Nofre com l'autor de la clau del Sant Sopar a l'any 1434; 
el 1448 Antoni Claperós cobra les claus de Sant Joan Evangelista i de les voltes davant Sant 
Tomas i Sant Blai (CARRERAS, op. cit., p. 512); entre 1448 i 1449, juntament amb el seu fil! 
Joan, realitza la imatgeria de la volta del sortidor. 

14. J. M. MADURELL r MARlMON, El arte en la comarca Alta de Urgell, Barcelona, 1946, 
p. 43. Pere Joan cobra del sagrista de la Seu, que actua coma administrador deis cinquanta mil 
sous que l'arquebisbe de Saragossa (Francesc Climent Sapera) dona a l'obra. La importancia 
d'aquesta noticia va més enlla del pagament en qüestió, perque ofereix dues circumstancies sus
ceptibles de ser analitzades: en primer !loe, explica la presencia de l'escut del bisbe arreu en vol
tes i capelles deis peus de la catedral, edificats per aquests anys. En segon lloc, confirma l'e-
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mateix sant. És producte d'un bon escultor, pero el llibre d'obra només esmenta 
els pedrers habituals. En aquest cas la pista ens la poden proporcionar els dos 
eclesiastics agenollats a ambdos costats del sant: serien els beneficiats de la cape
lla en el seu paper de promotors? 

Un argumenta favor de la hípotesi d'un financ;:ament alternatiu és l'anota
ció que es traba al costat del registre del pagament al pintor per perfilar la clau 
de davant la capella de Sant Sever: «Lo restant ho paguen els beneficiaris de la 
seu». 15 Si aquest treball esmentat va ser, en part, sufragar amb fons alíens als de 
!'obra, també ho podria haver estat la seva talla, de manera que resultaría logic 
que l'artífex no aparegués als !libres d'obra. 

De totes maneres, és necessari investigar en els llibres d'obra per buscar el 
nom d'escultors qualíficats presents al claustre per aquestes epoques, perque 
una simple anotació, encara que es refereixi a un treball menor, pot concluir-nos 
cap a una obra de superior envergadura. En aquest sentit crída poderosament 
l'atenció un nom, el de l'ímaginaire Daniel Nicolau, actiu precisament dins del 
marge de temps en que es podia haver tallar la clau, durant la primera quinzena 
de gener. 16 Nicolau cobra cinc sous per dia, una quantitat superior a !'habitual 
entre els imaginaires. 17 Estem, dones, davant d'un escultor molt ben considerat en 
el seu temps, pero del qua! no es coneix cap més dada, un fet no gaire usual. 18 

Com que els llibres d'obra rarament informen sobre la ciutadania deis artistes, la 
possibilitat que es tractés d'un mestre que es trobava de pas es pot considerar 
com a versemblant, i els elements que presentarem a continuació sostenen fer
mament aquesta hipotesi. 

Daniel és un nom molt poc corrent a la Corona d'Aragó, i sembla revelar 
una procedencia forana. Si investiguem per aquesta via, podrem trobar una pos-

xistencia d'una comptabilitat paral-lela als llibres d'obra, on s'administraven els diners de la seva 
donació. Per tant, hauria de ser en els llibres deis diners de Sapera, i no en els llibres d'obra, on 
apareixerien els noms deis escultors que treballaren en aquella a.rea de la catedral. En el cas de la 
donació póstuma que el mateix Sapera efectua per al claustre, afortunadament hem conservat 
els dos llibres, on constatem que molts mestres no apareixen en els coetanis llibres d'obra (J. 
VALERO, op. cit.). 

15. ACB, Llibre d'obra, 1433-35,f. 72. 
16. CARRERAS, op. cit., p. 511 . 
17. Normalment un imaginaire cobra va entre quatre sous i quatre i mig per dia. Coma 

casos excepcionals, Pere Sanglada, que dirigia el taller del cadirat del cor, cobrava cinc sous i 
mig. Més proper a Daniel Nicolau, el florentí Julia Nofre arriba a percebre la mateixa quantitat 
que Sanglada en alguna ocasió. 

18. Aquesta és la causa perla qua! encara no havia estat tingut en compte perla historio
grafia; per explicar aquesta absencia de noticies es pot especular amb diverses possibilitats: una 
mort prematura, la sortida a l'estranger, o simplement la perdua de documentació relativa a el!. 
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sible solució al problema de la seva identitat. En un document del 10 d'octubre 
de 1433, datat a Florencia, Ambros Salari, pintor sard, nomena el pintor barce
loní Bernat Martorell coma procurador seu amb l'objectiu de detenir Dello Ni
cholai. 19 A partir d'aquest document s'ha arribat a la suposició que aquest Dello 
Nicholai, més conegut com a Dello Delli, estaría treballant aleshores a la Co
rona d'Aragó. Independentment de si existia una relació personal entre Marto
rell i Ambros Salari, o si el primer va ser escollit perque era conegut a Italia, és 
evident que Delli havia d'estar a Barcelona o no gaire lluny de la ciutat. Un altre 
element important que crida l'atenció és la presencia entre els testimonis del do
cument de Juliano Nofri Romoli, «carpentario populi Sancti marci de Floren
cia». Nofre, queja havia contractat a Barcelona anteriorment la pica baptismal, 
es trobava a Florencia per aconseguir el marbre i esculpir-lo.20 De manera queja 
verifiquem algun tipus de relació entre Nofre i Delli, pero no podem precisar si 
existien uns vincles d'amistat previs, o si Nofre s'encarrega simplement de trans
metre els poders a Bernat Martorell. A la Hum d'aquestes dades, és versemblant 
la identificació de Daniel Nicolau amb Dello Delli (Dello és una abreviació 
de Daniel). Un cop resolt aquest enigma, podrem establir si la clau que serví de 
model a la mensula de Santa Anna és obra de Delli? La resposta es presenta molt 
complicada, perque si bé la faceta pictorica de Delli (localitzada a Castella) ha 
estat fors:a estudiada,21 el seu vessant escultoric (localitzat a Florencia) es mou 
en terrenys extremadament confusos.22 

És dificil reconeixer elements inequívocament italians en el relleu de sant 
Marc; !'obra sembla adscriure's més a un escultor catala o frances, sense que es 
pugui, de moment, precisar més en algun sentir concret. Pero cal tenir en 
compte que en el moment en que s'atesta la presencia de Nicolau a la catedral 
també hi havia activitat en altres punts del claustre, concretament al tram de 
la galería situar davant la capella deis Apostols, justament a l'extrem oposat a la 

19. H. D. GRONAU, «II primo soggiorno di Dello Delli in Spagna», Rivista d'Arte 
(1932 ), p. 385. 

20. Sobre la construcció de la pica baptismal, CARRERAS, op. cit., p. 316-317. Sobre 
!'escultor Julia Nofre, J. VALERO, «Julia Nofre i !'escultura del gótic internacional florentí a la 
Corona d'Aragó», en premsa. 

21. F. J. PANERA CUEVAS, El retablo de la Catedral Vieja y la pintura gótica internacio
nal en Salamanca, Salamanca, 1995. 

22. Prenent com a punt de partida la Coronació de la Verge de San Egidio de Floren
cia, atribui"da per Vasari a Dello, s'han proposat nombroses obres com a sortides de la ma del 
mestre florentí, pero hi ha una qüestió que fa dubtar seriosament de la paraula de Vasari i, per 
tant, de la viabilitat de totes les atribucions posteriors: les escultures de la Coronació, que de
noten una gran maduresa, van ser realitzades quan Dello tenia divuit anys. Pera una bibliogra
fia completa sobre la faceta escultórica de Dello, PANERA, op. cit., p. 46-47, nota 46. 
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clau de Sant Marc. De fet, els llibres d'obra no mencionen expücitarnent que s'hi 
estigués treballant, pero les noticies immediatarnent posteriors sobre l'acabarnent 
de la volta així ho permeten entendre.23 I és al pilar d'aquest angle on descobrim 
una serie d'escultures de filiació clararnent italiana, que inicien el programa ico
nografic que compren tots els pilars del claustre.24 

Els relleus deis capitells estan ocupats per diverses escenes del Genesi, re
latives a Adam i Eva. Les figures destaquen per les seves redui"des dimen
sions, són simples pero ben proporcionarles. Les seves postures recorden 
!'escultura italiana de !'epoca, especialment la florentina i, en darrera instan
cia, la classica. El gest de l'angel de l'Expulsió del Paradís pot haver pres un 
model similar a l'angel de l'Anunciació de Ghiberti a la Porta Nord del Bap
tisteri de Florencia.25 La postura adoptada també recorda l'Abraham del 
Sacrifici d'lsaac de Brunelleschi.26 A !'escena de la Reprovació veiem les fi
gures d'Adam i Eva, amb uns pentinats esquematics, pero clarament classi
citzants, i la de Déu agafant-se el vestit ambla ma, tal com se salia represen
tar en l'art italia. 27 Per una altra banda, la posició d'Adam treballant la terra 
sembla inspirada directament en !'escultura classica, un procediment usual 
en !'escultura italiana.28 

Aquests elements palesen que l'artífex havia de ser italia, pero aquesta no 
és una raó suficient per atribuir els capitells a Daniel Nicolau, i més si tenim en 
compte que per aquestes dates treballa al claustre un altre florentÍ, Julia Nafre. 
De tates maneres, l'estil de Nafre és sensiblement diferent al de !'autor de les es
cenes d'Adam i Eva, de manera que no s'hi aprecia la seva intervenció persa-

23. El 3 d'abril de 1434 es pinta la volta (CARRERAS, op. cit., p. 510). Normalment, el 
període que transcorre entre !'obra deis capitells d'una volta i la clau sol ser molt curt, de pocs 
mesos. 

24. Sobre aquest programa, E. JUNYENT, «El cicle concepcionista de la seu de Barcelo
na», Analecta Sacra Tarraconensia, vol. XI ( 1935 ), p. 169-178; DURAN I SANPERE, «La !legenda 
de l'arbre de la Creu a la Catedral de Barcelona», a Miscel-lania Puig i Cadafalch, vol. I, 1947-
1951, p. 1-13; L. SUÑÉ I MuÑoz, «La llegenda de l'arbre de la Creu al claustre de la catedral de 
Barcelona», Lambard, vol. IX, 1996, p. 231-256. 

25. Ghiberti, materia e ragionamenti, Florencia, 1978, 1am. e.xi, nota 3. 
26. Ibidem,p.65. 
27. F. ESPAÑOL I BERTRAN, El escultor Bartomeu de Robió y Lleida, Lleida, 1995, 

p. 70-71. 
28. Al Staatliche Museen de Berlín es conserva un Herakles d'epoca hel·lenica amb 

una postura identica (C. M. HAVELOCK, Hellenistic Art, Nova York i Londres, 1981, fig . 167). 
Un exemple més proper és el d'un personatge de l'anomenat Sarcofag d'Orestes a l'Staatliche 
Kunstsammlungen de Weimar, una per;a procedent precisament de Venecia, on Delli visqué un 
cert temps (A. SCHMITT, «Gentile da Fabriano und der Beginn der Antikenzeichnung», 
Münchner Jahrbuch der bildenden Kunst, ( 1960), p. l 09). 
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nal.29 Així dones, !'autoría deis capitells es deuria a un col·laborador de Julia Na
fre, o bé al mateix Daniel Nicolau. 

Tant si la clau de sant Marc pertany a Daniel Nicolau com si no, certament 
es tracta d'una obra mestra, pertanyent a un escultor de gran qualitat, que d'al
guna manera influí en l'artífex que realitza la mensula de Santa Anna. Les di
ferencies estetiques que separen ambdues obres, pero, no permeten especular 
sobre la improbable procedencia de !'escultor de Santa Anna del taller del mes
tre de la clau de Sant Marc, encara que no es pot descartar que hagués col-labo
rat amb el! de manera més o menys puntual. Així i tot, sembla que ha d'existir al
gun tipus de relació o contacte, malgrat que, insistim, estilísticament ambdues 
obres estan separades per una apreciable distancia. 

La sala capitular 

A la galería est del claustre, una porta flanquejada per dues finestres dóna 
pasa la Sala capitular, una estani;:a de planta quadrada coberta per una volta oc
togonal nervada, tancada per una clau principal amb la Resurrecció, i unes altres 
de més perites amb l'escut de Santa Anna. 

En un costat de la sala capitular hi ha una perita capella, amb la volta molt 
rebaixada, tancada per una clau on és representat un religiós agenollat, que s'ha 
identificat versemblantrnent amb el mateix prior Mateu Fernando, al costat de 
sant Agustí, titular de la capella. El sant sosté sobre la falda un llibre que, segons 
la interpretació de Capmany, seria la regla que donaría al prior. 30 Les quatre 
mensules des d'on arrenquen els nervis estan ocupades per dues santes, santa 
Eulalia, santa Helena; i per dos temes, l'Anunciació a sant Joaquim, i santa Anna 
ambla Verge. A la part exterior s'hi ha esculpit un cap masculí a un costat, i un 
de femení a l'altre, de la mateixa manera com habitualment apareixen en moltes 
portes i finestres de l'epoca. 31 L'analisi estilística d'aquestes escultures revela 
unes mans diferents de les deis escultors que treballaren al claustre. 

La decoració escultórica de la sala capitular propiament dita es limita a 
les claus de volta, de les quals només fixarem l'atenció en la central, !'única 
amb figuració, dedicada a la Resurrecció. Crist surt del sepulcre frontalment, 
darrere de diversos soldats endormiscats. A !'esquerra de Crist sobresurt el 

29. A diferencia del pilar següent, on s'evidencia clarament l'estil de Nofre, possible
ment ambla coJ.laboració d'assistents. 

30. CAPMANY, op. cit., p. 13. 
31. D'entre la gran quantitat d'exemples existent, destacarem nombroses finestres i 

portes de la catedral, de la Casa de la Ciutat i del Palau de la Generalitat. 
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bust d'un personatge encaputxat de dificil identificació: tant podria tractar-se 
de la Verge, segons una composició iconografica molt estesa en el gotic ca
tala, com d'un soldat.32 La qualitat de !'escultura és elevada, i l'artífex s'hi ha 
aplicat, en els detalls; destaca la variada indumentaria deis soldats, així com 
l'escut d'un d'ells, ambla forma d'un rostre. Un altre element significatiu és 
la delicada orla ornamental que envolta la clau, on les habituals fulles de col 
s'alternen amb altres figures animals: es poden distingir un ocell semblant a 
un anee i una mona enfrontada a un ésser huma. La influencia de la mat;gina
lia de la miniatura del gotic internacional sembla clara,33 pero també es po
den establir equivalencies amb solucions similars aplicades a obres escultori
ques, que presumiblement també beuen de les mateixes fonts. 34 

L' estil de la clau de volta revela que el seu artífex és un escultor de nivell, am b 
una important preocupació pels detalls. Els plecs de les robes són abundants ion
dulats. Una vegada més, el referent ens condueix al claustre de la catedral, en algunes 
de les claus atribuides als Claperós. Aixo planteja un problema, perque encara no 
s'ha definir ni individualitzat l'estil d'Antoni Claperós i del seu fil! Joan. D'Antoni 
sabem que la primera aparició documental es remunta a l'any 1422, inicialment 
amb treballs d'escassa rellevancia,35 i a partir \de 1442 en tasques més impor
tants. 36 Joan Claperós comens:a a apareixer amb el seu pare a la catedral cap a 
1448, col·laborant en obres com la clau de volta de Sant Jordi. El problema és que 
existeixen algunes claus de la galería del claustre, en que els documents deixen 
clara l'autoria d'Antoni Claperós, que presenten una clara inferioritat respecte a la 

32. És més possible que sigui un soldar, si interpretem que allo que li cobreix el cap és un 
case en forma de ceba, usual en aquesta epoca. Un altre aspccte a favor d'aquesta interpretació és la 
duresa del rastre del personatge, ben allunyat de les faccions juvenils amb que sol ser representada 
la Verge en escenes semblants. Sobre la iconografia de la Resurrecció en l'ambit catala, R. ALcoY, 
«Observaciones sobre la iconografía de la Resurrección de Cristo en la pintura gótica catalana», a 
Estudios de iconografla medieval española (Ed. a cura de J. Yarza), Bellaterra, 1984, p. 195-377. 

33. Pera la miniatura catalana del segle XV, J. PUNAS, El esplendor de/gótico catalán: 
La miniatura a comienzos del siglo XV, Lleida, 1998. 

34. Pere Oller aplica una solució molt similar en determinats secrors del retaule majar 
de la catedral de Vic. 

35. El 3 de gener de 1422 pica les represes del cimbori de la catedral (CARRERAS, op. 
cit., p. 512 ). El 1427 realitza l'emmarcament de fusta d'un retaule que havia de pintar Bernat 
Martorell. El 1435 decora la popa d'una galera. (Sobre els Claperós, A. DURAN I SANPERE, 
Barcelona i la seva historia: L'art i la cultura, Barcelona, 1975, p. 57-64; P. FREIXAS, L'artgotic 
a Girona, Barcelona, 1983, p. 124-126 i 142-146.) 

36. Comenc;:a a apareixer regularment als llibres d'obra realitzant claus de volta i gar
goles. Fara de la catedral, executa obres indeterminades en una capella a Montjui"c el mateix 
any ( 1442 ). El 1444 contracta una creu de terme per al portal Nou de la ciutat, el 1451 una 
estatua de santa Eulalia pera la pla~a del Blat, i a partir de 1458 és requerir a Girona per obrar 
els apostols i el timpa de la porta deis Aposrols. 
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de Sant Jordi.37 Aquesta desigualtat s'ha volgut justificar suggerint que ésa Joan a 
qui cal atribuir les peces de nivell superior, pero la preeminencia del pare sobre el 
fil! en l'encarrec de treballs posteriors fa dubtar sobre aquesta qüestió.38 

La composició de la clau és comparable a les dues d'identic tema a la cate
dral, ambdues atribuYdes als Claperós. La primera esta col·locada sobre !'entrada 
de la seu, i ha estat considerada coma realitzada l'any 1448, malgrat que caldria 
revisar-ne la cronologia per avan~ar la datació uns vint-i-cinc anys. 39 

La segona clau es traba al claustre, davant de la capella de Sant Sebastia i 
Santa Tecla; va ser realitzada cap a 1442, en un moment en que la presencia 
d'Antoni Claperós als llibres d'obra és continua, i el seu estil esta molt lligat amb 
el d'altres claus documentades al mateix artífex. 

En l'ambit compositiu, les dues claus de la seu i la de Santa Anna pre
senten certes similituds. D'entre elles destacarem la posició frontal de Crist 
sortint del sepulcre i alguns elements de la indumentaria deis soldats. Una 
singularitat presenten la clau del claustre i la de Santa Anna és l'escut del sol
dat de més a la dreta, amb la imatge d'un rastre. Aquest element, que se sol 
reproduir tant en !'escena de la Resurrecció com en la de la Crucifixió, és 
molt rar en l'art catala.40 En l'art nordic ja és més corrent: el localitzem en el 
mestre de Boucicaut,41 en Jean de Limbourg42 i també en la pintura centre-

37. A aquest problema se n'ha d'afegir un altre: la clau de la volta davant de la capella 
de sant Blai, en la quaJ, segons els llibres, hi intervenen tant Antoni com Joan, presenta un estil 
absolutament alíe a la resta d'obres que coneixem deis Claper6s. Aquesta clau esta vinculada al 
Renaixement italia, en relaci6 directa amb algunes altres del claustre i amb un deis medallons 
de !'entrada de la seu. 

38. Els encarrecs importants sempre els contracta Antoni. Quan es d6na el cas que és 
Joan qui rep el contracte, ho fa coma representant del seu pare. 

39. J. AINAUD DE LAsARTE, J. GUDIOL I R.!CART i F . P. VERRJÉ I FAGET, op. cit., p. 58; es 
deu a una confussió amb una noticia publicada per Carreras sobre la «clau del portal del claus
tre» que estan trebaJlant els Claperós l'any 1448. La dada en realitat fa referencia a la clau de 
Sant Joan Evangelista del claustre, en el tram de davant la porta de l'església. La clau de volta 
de la Resurrecció ha de ser anterior als treballs que s'estan fent entorn de l'any 1422 a la zona 
propera al cimbori i !'entrada. L'autoria caldria buscar-la en l'anomenat mestre del bisbe Sapera, 
una denominació que probablement amaga més d'un escultor, entre els quaJs es podrien trobar 
Lloren,¡; Reixac ijo un jove Antoni Claperós. 

40. Hi ha dos exemples ai1lats: l'escut d'un home salvatge al cadirat del cor de la cate
dral (l. MATEO, Temas profanos en la escultura gótica española, Madrid, 1975, fig. 207), per un 
costat, i un guerrer en un capitel! del palau del Rei Martí a Poblet, per un altre costat (TERÉS, 
M. R. «El Palau del Rei Martí a Poblet: una obra inacabada d'Arnau Bargués i Fran,¡;oi Salau», 
D'Art, núm. 16 ( 1990), p. 19-39). 

41. M . MEISS, French painting in the time offean de Berry: The Boucicaut Master, Lon
dres, 1968, fig. 37. 

42. M. MEISS, French painting in the time of Jean de Berry: The Limbourgs and their 
contemporaries, vol. II, Nova York, 1974, fig. 305. 
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europea.43 Pero també hi ha una important discrepancia de caire iconografic 
que diferencia la clau del claustre catedralici, on apareixen a un costat les tres 
Maries, de manera que queden associats dos temes distints en un de sol.44 

AJ mateix Claperós es poden atribuir les dues mensules de !'entrada a la ca
pella de Sant Agustí, amb un cap masculí barbat i un de femení ben laborats, 
pero de característiques fisiologiques for~a convencionals. 

A la capella de Sant Agustí, es constata la intervenció de dos escultors 
de desigual qualitat; el més qualíficat hauria realitzat la santa Eulalia i la clau de 
volta, de factura més refinada, mentre que el més modest hauria dut a terme les 
altres tres mensules. La mensula del fons a !'esquerra de !'altar representa santa 
Helena, sostenint una creu ambla corona d'espines a la seva ma dreta, i els claus 
de la passió a !'esquerra. L'estil de la figura revela lama d'un escultor de poca 
qualitat, amb tendencia a simplificar els plecs deis vestits, i amb una escassa pre
ocupació per la polidesa. El rostre és ampli i rude. A la mateixa ma es deuen les 
dues mensules exteriors. En la de la dreta, amb santa Anna amb la Verge, s'hi 
aprecien els mateixos trets estilístics que en la pe~a anterior, a banda d'un cert 
refinament en el rostre de la Verge, més semblant al de la santa Eulalia, com si 
!'escultor l'hagués volgut imitar. A la mensula de !'esquerra s'hi ha esculpit un 
home gran assegut recolzat en un bastó, amb unes ovelles de fons, i a qui se li 
apareix un angel. La composició es podria confondre amb l'Anunciació als pas
tors, pero la presencia de només un d'ells (encara que se'n veu un altre al fons), i 
la correspondencia iconografica amb la mensula anteriorment esmentada no 
deixen !loe al dubte per arribar a concloure que ens trobem davant l'Anunciació 
a sant Joaquim, en la qual Gabriel predi u el naixement de la Verge. 

La recerca sobre la identitat de l'artífex d'aquestes tres mensules ens porta, 
una vegada més, al claustre de la catedral de Barcelona. En efecte, alla hi ha una 
serie de relleus d'estil molt similar, concretament als capitells deis trams que 
conflueixen entre les galeries de Ilevant i de migdia. L'autoria d'aquests capi-

43. Crucifixió del retaule de Trebon (Wittingau) ( Die Parler und der schiine Stil 1350-
1400, vol. n, Colonia, 1978, p. 768). Un cas escultoric molt anterior, de finals del XIII, el tro
bem en la crucifixió del timpa de la porta de la Calenda, a la catedral de Rouen (G. ScHMIDT, 
«Die Wehrdener Kreuzigung der Sammlung von Hirsch und die Kolner Malerei», a Vor Step
han Lochner: Die Kiilner Malerei von 1300-1430, Colonia, 1974, p. 17). Hi ha altres exemples 
esculpits més propers cronologicament a les claus barcelonines, tots ells pertanyents a crucifi
xions: el retaule de Hakendover ( Late Gothic Sculpture, Gant, 1994, p. 145 ), el retaule de Ri
mini (A. LEGNER, «Die Alabasteraltar aus Rimini», Stiidel-Jahrbuch [ 1969], p. 101-168), i el re
taule de la Passió de Neetze (A. von Euw, «Der Kalvarienberg in Schnütgen-Museum», 
Wallraf-Richartz-Jahrbuch, xxv11, [ 1965], p. 87-128 ). 

44. Aquesta síntesi no és inhabitual (L. REAU, Iconografía del arte cristiano: Iconogra
fía dela Biblia, t. 1, vol. 2, Barcelona, 1996, p. 564-565 ). 
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tells, molts relacionats estilísticament amb les claus de les voltes respectives, 
cal situar-la en l'entorn deis Claperós. No es pot afirmar, pero, que en aquestes 
escultures només s'hi evidenci1 lama d'aquests mestres, sinó que també hi és pa
lesa la intervenció d'assistents. Algun d'ells devia treballar a la capella de la sala 
capitular de Santa Anna. El nivell d'aquest escultor és baix, pero passarem a con
siderar-lo mitja en el marc del cercle deis Claperós, si prenem com a referencia 
un altre col·laborador, responsable de la clau de la Presentació al Temple i deis 
seus respectius capitells, possiblement les pitjors escultures del claustre. La cro
nologia de les obres d'aquesta zona, que també compren la volta del brollador, 
hauria d'estar entre 1447 i 1449. No podem aventurar cap nom, perque els lli
bres d'obra no fan cap menció explícita, i tenint en compte l'escassa qualitat de 
les escultures, podria tractar-se de qualsevol deis pedrers que aleshores estaven 
actius a la seu. 

D'altra banda, el segon mestre de la capella presenta, com ja s'ha <lit, un es
til qualitativament superior. Les formes arrodonides deis rastres, el volum acu
sat de les figures i certs detalls com la vara del vestit del bisbe o la presencia d'un 
fermall en forma de flor, ens recorden l'estil de Pere Oller. Es pot comparar la tipo
logía del rastre de sant Agustí amb !'emprada usualment per Oller en imatges simi
lars pertanyents al retaule de Vic: rastres molt semblants, així com la disposició 
deis cabells, malgrat que habitualment el treball d'Oller sol ser més delicat. El 
parangó es pot establir, per exemple, amb la figura identificada com a sant 
Agustí del retaule de Vic, o en la cara del sant Bernat de la mateixa obra. El ras
tre de santa Eulalia sembla respondre a la tipología de cares femenines utilitza
des per Oller, tot i que en aquest cas s'ha de parlar d'un arquetipus més generic 
que es pot fer extensible a altres escultors del gotic internacional. 

Aquests elements esmentats allunyen la clau i la mensula de l'orbita deis 
Claperós, per aproximar-les a l'estil de Pere Oller, pero una escrupolosa analisi 
deixara entreveure elements discordants que distancien les obres de l'autoria di
recta d'aquest mestre. Els plecs deis vestits de la clau de sant Agustí són rígids, rec
tes, especialment a la zona deis peus, influYts sens dubte perles noves modes fla
menques, i ben allunyats de les gracioses ondulacions constants en la producció 
d'Oller. Pe! que fa al relleu de santa Eulalia, s'allunya sensiblement del model 
emprat al retaule de Vic, on no esta coronada i porta una indumentaria diferent. 
Ens trobem, en definitiva, davant d'un escultor amb certa qualitat, afi a l'estil de 
Pere Oller, pero amb característiques alienes al mestre, format potser a l'ombra 
del seu taller. 

La lectura del programa iconografic de !'escultura de la capella resulta 
fon;a coherent: tant els personatges com el contingut tematic deis grups tenen 
una significació especial pera la canonica. La clau central, ambla imatge del sant 
titular, sant Agustí, fa una referencia directa a la regla seguida pels canonges. Al 
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seu costat, el promotor agenollat en actitud d'adoració, com era habitual a l'e
poca.45 A les dues mensules interiors s'hi han representat dues santes: santa 
Eulalia, que gaudia d'una especial devoció a la ciutat, en ser-ne la patrona, i 
santa Helena, patrona deis cavallers del Sant Sepulcre.46 Les mensules exteriors, 
ambles escenes dedicades a santa Anna i a sant Joaquim, estan relacionades di
rectament amb la titularitat de la canonica. 

Les capelles de !'interior de l'església 

Diversos autors esmenten que al segle XV es constru1ren algunes capelles a 
l'església, sense que existeixi cap dada documental coneguda que confirmi 
aquest punt. Són les dues capelles situades al bra<; dret del transsepte, dedicades 
a sant Roe i la Verge de )'Estrella. Les seves claus de volta respectives, pero, indi
quen que la seva advocació originaria seria una altra; a la clau de la capella més 
propera a la porta d'entrada hi figura el Baptisme de Jesús, i a l'altra, sant Mi
quel lluitant contra el drac. D'entre els altars esmentats a la documentació del 
segle xv, destaca !'existencia d'un de dedicat a sant Miquel i un altre a sant Joan 
Baptista, que sens dubte correspondrien a les dues capelles.47 La decoració es
cultorica d'aquestes capelles es limita a les claus de volta i les mensules davante
res. Les posteriors han estat substitu'ides per un bast bloc quadrangular de pe
dra, operació que es dugué a terme cap a l'any 1942, quan s'obrí la paret de les 
capelles en direcció a la sagristia que es trobava darrere d'elles.48 

L'estil de les dues claus és molt similar, de manera que és plausible pensar 
que pertanyen al mateix escultor i que foren constru'ides al mateix temps. La 
seva qualitat és bastant correcta, i són esculpides finament amb un relleu molt 
poc pronunciat. No existeixen suficients arguments per atribuir-les a algun es
cultor determinar, pero com a mínim es pot situar la seva elaboració durant el 
segon quart del segle XV, a partir de les similituds formals i estilístiques existents 
amb altres obres contemporanies.49 

45. Crida l'atenció que aquest sigui l'únic detall que personalitza la figura del donant, 
perque en cap altra obra encarregada per elles detecta l'escut del prior. 

46. L. REAu, Iconografía del arte cristiano: Iconografía de los santos, t . 2, vol. 3, Barce
lona, 1997, p. 428. 

47. Documents posteriors ho confirmen: «la capella de st. Joan que esta la primera en 
entrant perla Iglesia ama dreta», ADB, Santa Anna, caixa 11, Lucerna Fundationum, f. 35v., 
any 1607. Al seu costat hi havia la de sant Miguel (ibídem, f. 39v, any 1499). 

48. J. AINAUD DE I..A.sARTE, J. GUDIOL I RICART i F. P. VERRIÉ I FAGET, op. cit., p. 88. 
49. El perfilar deis cabells, la indumentaria deis personatges i la composició de les esce

nes són equiparables a obres semblants d'aquest període: claus de volta de la catedral ( on !'es
cena del Baptisme és present al claustre i per partida doble als peus), la pintura coetania, etc. 



L'ESCULTURA DEL S. XV A SANTA ANNA 101 

La decoració de les mensules esta disposada de manera simetrica: els ex -
trems oposats de cada capella estan ocupats per grups de dos neos, mentre que a 
les parees contigües s'hi han entallat caps: un de religiós tonsurat a la capella de 
sane Miquel, i un cap masculí i un de femení a l'altra. L'estil d'aquestes mensules 
difereix notablement del de les claus de volta. Si en aquelles el relleu era forc;:a 
baix, en les mensules les formes són molt voluminoses i arrodonides. 

Es poden establir paral-lels compositius i estilístics entre aquestes mensules 
i algunes escultures presumiblement contemporanies pertanyents a altres edifi
cis. Els elements que ens permetran establir aquests símils són els dos grups de 
neos. En un d'ells, els dos neos agafen pe! bec un ocell semblant a una grua. En 
l'altre sembla que estiguin jugant entre ells o barallant-se. Aquesta mateixa dis
posició la localitzem, una vegada més, al claustre de la catedral, en una mensula de 
l'antic refetor, una gran sala construida entre els anys 1437 i 1438. L'autor de la 
decoració del refetor, que desconeixem, devia ser el mateix que havia treballat 
poc temps abaos en alguns relleus de les pares del claustre que foren financ;:ades 
pel bisbe Sapera.50 Precisament en una d'aquestes parts, en una mensula pertanyent 
a la volta de l'estanc;:a previa a la porta de Santa Eulalia, hi apareix un nen agafant 
un ocell de caracteóstiques molt similars al de Santa Anna. La seva datació ha de 
ser immediatament anterior al juny de l'any 1435, quan es perfila la volta. El 
mateix escultor, caracteritzat per un cert infantilisme de les seves figures, amb 
un cap arrodonit i excessivament gran, és el responsable de la resta de decora
ció escultorica de la dita estanc;:a, així com d'altres capitells de la paret del 
claustre sobre la porta del refetor, de la mateixa epoca, segons consta en els es
cuts de Sapera. 

El segon referent el trobem en una mensula de la galeria alta del Palau de la 
Generalitat, datable entorn de 1425,51 amb el mateix tema dels neos jugant o 
barallant-se (fig. 3). 

Finalment, cal esmentar una altra composíció afi en una mensula originaría 
del convent del Carme.52 Existeix un conjunt conegut d'escultures procedents 
del mateix lloc que s'han aproximar a l'estil de Jordí de Déu í s'han datat cap a 
1400,53 pero un petit grup, en el qual s'ínclou la composícíó que mencionem, es 
pot situar ja ben entrat el segle XV. 

50. J. VALERO, «Acotacions ... », p. 32. 
51. J. PUIG I CADAFALCH i J. M!RET 1 SANS, «El Palau de la Diputació del General de 

Catalunya», Anuari de l'lnstitut d'Estudis Catalans, vol. lll ( 1909-1910), p. 385-480. 
52. Clixé Gudiol MB-1958. 
53. P. BESERAN, «Algunes escultures barcelonines del Convent del Carme a la fi del se

gle XIV» a D'Art, núm. 16 (1990), p. 41-56. 



102 JOAN VALER O MOL/NA 

Cronología de les obres 

Com ja ha estat indicar anteriorment, no s'ha publicar cap dada que faci re
ferencia directa a aquestes obres, i que permeti, per tant, establir-ne una datació. 
En principi, l'únic que sabem és que, tret de les dues capelles de l'església, sobre 
les quals no es coneix cap informació, tant el claustre com la sala capitular van 
ser edificats en epoca del prior Mateu Fernando, i per tant no poden ser ante
riors a 1422 ni posteriors a 1465. Pero tampoc sabem si van ser construi'ts du
rant la mateixa campanya, o si transcorregueren alguns anys entre obra i obra. 
Ens haurem de basar en algunes notícies indirectes, afegint-hi l'ajut que pot ofe
rir l'analisi estilística de les escultures. 

La diversitat de mans que treballen en cada projecte, sense que s'hi apreci'i 
la repetició de cap mestre, fa pensar que no ens trobem davant d'una empresa 
concebuda globalment pe! prior, sinó de tres construccions independents realit
zades en epoques diferents. Al claustre hem localitzat una escultura que donava 
una pista que condui'a cap al claustre de la catedral. La clau de Sant Marc va ser 
realitzada l'any 1434, i per tant el claustre de Santa Anna dificilment pot ser an
terior. 

En una ambigua noticia documental de l'any 1435 es parla ja d'un claustre 
a la canonica: el 16 d'agost el capítol va ser congregar «in claustro superiori ante 
corum dicti Monasterii per loco capituli». 54 Cal analitzar molt acuradament 
aquesta informació per intentar desxifrar-la. La utilització de l'adjectiu superiori 
havia de servir per distingir el claustre d'un altre, presumiblement inferiori; per 
tant, cal suposar que l'any 1435 hi havia dos claustres a Santa Anna, un a sobre 
de l'altre, amb una disposició similar a !'actual. El superior no pot ser el que es
tem estudiant, perque aquest ocupa una posició inferior. Per tant, el document 
faria esment a un claustre anterior, insinuant-se indirectament !'existencia d'un 
altre claustre interior, evidentment també anterior (no resultaria gaire versem
blant la construcció d'un claustre baix mantenint l'alt). Així dones, del docu
mentes despren que l'any 1435 hi havia més d'un claustre a Santa Anna, possi
blement d'epoca romanica. Estem parlant només d'hipotesis, pero s'ha 
d'admetre que entra dins la logica que un monestir existent des del segle XII dis
posés, coma mínim, d'un claustre. 

Hi ha un altre aspecte de la frase anterior que cal tenir en compte: el claus
tre superior esta situat davant del cor. Aquesta qüestió podria desmuntar !'ante
rior hipótesi, si no fos perque en la documentació són abundants les mencions a 
dos cors, un a dalt i l'altre a baix. Un d'aquests documents, de l'any 1535, ens 

54. ADB,SantaAnna,caixa 11, 16d'agostde 1435. 



L'ESCULTURA DEL S. XV A SANTA ANNA 103 

precisa l'empla\'.ament del cor de baix: al mig de l'església.55 El cor superior es
tava sobre la porta de l'església que donava al claustre i, per tant, davant del 
claustre superior. 56 

Si ens seguim guiant per la documentació, descobrirem més indicis sobre 
l'edificació de la sala capitular, en una altra campanya constructiva posterior al 
claustre baix. Malgrat que la documentació capitular del segle XV que ha pervis
cut és excessivament exigua, afortunadament han arribar algunes dades mínimes 
per poder establir la cronología de la construcció. És segur que durant la decada 
dels trenta encara no existía, ja que les reunions del Capítol es duien a terme al 
cor de l'església.57 L'arxiu de Santa Anna ja no dóna més pistes, pero si resse
guim la documentació d'un notari amb certes vinculacions amb Santa Anna, 
Antoni Vinyes, descobrirem més informació. 

Durant la decada dels quaranta els canonges se segueixen reunint al cor, 
fins a l'any 1448. Una referencia del 28 de juny d'aquest any parla d'una ordre 
del prior: «intus capitulum dicti monasterii quod fit et operatur in claustro eius
dem et in altari ibídem construendo sub invocatione beati Agustini» . 58 En primer 
Iloc, la menció que es fa sobre el fet que la construcció es faci «al claustre» con
firma que aquest ja estava realitzat anteriorment i, per tant, que no es tracta de la 
mateixa campanya constructiva. En segon Iloc, l'ús del gerundi quan es parla de 
la capella de Sant Agusti indica que encara s'esta construint, i confirma la imme
diatesa de l'aixecament del conjunt de la sala capitular. Aquesta dada aporta un 
nou element a l'analisi de !'escultura de la capella efectuar anteriorment, en que 
s'havia proposat la presencia d'una ma afia l'estil de Pere Oller. La darrera noti
cia coneguda de Pere Oller és de l'any 1444,59 quan devia tenir ja una edat 
avan\'.ada (la primera noticia es remunta a l'any 1395). En el cens barceloní de 
l'any 1448, molt cornplet, ja no hi és present ( aixo no significa necessariament 

55. ADB, Santa Alma, Lucerna Fundationum, f. 2v. 
56. Unes ordinacions de l'any 1588 parlen del «claustro alt devane lo chor» ( F. B. «Els 

claustres ... », p. 58). Segons una disposició testamentaria més tardana, «elegesch lamia sepul
tura al meu cos fahedora [ . . . ] devall lo cor y devane la porta dela Iglesia entrant y exint enlo 
claustro». (ADB, Santa Anna, Lucerna Fundationum, 1612, f. 162v.) 

No es pot negligir una altra possibilitat menys factible: que el claustre «superiori» fos 
!'actual claustre baix, havent rebut aquesta denominació per la seva orientació cap al nord, 
mentre que l'altre claustre estaría orientat envers una direcció diferent. En aquest cas, seria pos
sible que el claustre que estem estudiant estigués construYt ja l'any 1435, pero no es trobaria es
trictament davant del cor, que logicament seria el baix. 

57. Entre 1431 i 1434 es documenten diverses reunions del Capítol, que s'efectuen al 
cor (ADB, Santa Anna, caixa 11 ). 

58. AHPB, Antoni VINYES, Manual, 1448-1449, p. 154/26. 
59. CARRERAS, op. cit., p. 51 l. 
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que hagués mort, pero a aquella edat és improbable que s'establís en un altre 
lloc). Per W1a altra banda, la cronología es correspon perfectament amb els treballs 
que el taller deis Claperós efectuaven al mateix temps al claustre de la catedral. 

Sobre la construcció de les dues capelles de !'interior de l'església, que se
gons l'estil de les escultures situavem cap al segon quart del segle xv, no existeix 
cap referencia documental, ni tan sois indirecta. Només ens podem basar en les 
similituds compositives i fins a cert punt estilístiques que hem apuntat, que se si
tuaven entre la tercera i la quarta decada del segle xv. 

Finalment, no ens pot passar per alt una noticia significativa mencionada 
als llibres d'obra de la catedral: durant l'agost i el setembre de l'any 1440 es re
gistra la compra, per part de !'obra de Santa Anna, de graos quantitats de pedres 
somadals a !'obra de la seu.60 Podria al·ludir tanta la construcció de les capelles 
com a la del claustre, sense descartar altres obres indeterminades que avui igno
rem. 

Uanomenat Sepulcre de sant Daniel 

Fins a l'any 1936 hi havia a la capella de Sant Daniel una tomba d'alabastre 
que contenia les relíquies d'aquest sant. Segons els autors del Cataleg monu
mental, les relíquies foren portades l'any 1423 pels canonges de Santa Eulalia 
del Camp, i per guardar-les adequadament, es manaria fer el sepulcre reliquiari 
durant el segon quart del segle xv.61 Pero un estudi anterior de Lluís Feliu des
mentia aquesta suposició. 62 Entre els anys 1617 i 1618, els canonges de Santa 
Anna aconsegueixen recuperar unes relíquies del sant que possefa el noble An
toni Fluvia al seu castell, i aprofitaren l'avinentesa per construir una capella dedi
cada al sant.63 L'edificació de la capella es contracta el 6 de íuliol de 161864 i es 
perllonga durant un any. Entretant, col·locaren les relíquies en una caixa de 

60. ACB, Obra, 1439-1441, f. 52v. 
61. J. AJNAUD DE LAsARTE, J. GUDIOL I R!CART i F. P. VERRJÉ I FAGET, op. cit. p. 90. 
62 . L. F. «La Capella i Relíquies de Sant Daniel de l'ex-Col·legiata de Santa Anna», 

Vida Cristiana, núm. XIX ( 1932 ), n. 158, p. 204-211 . Poc temps abans, Capmany ja apuntava 
la possibilitat que el sepulcre contingués les restes d'un prior, abans de ser reaprofitat posterior
ment coma reliquiari (CAPMANY, op. cit. p. 27). 

63. Lluís Feliu su posa que les relíquies foren bestretes de Santa Anna pocs anys abans, 
pero també és cert que la canonica en conservava encara algunes, tal com queda pales en les de
liberacions capitulars de ['epoca, on es demana que les relíquies «sien posades en part mes de
cent». ADB, Santa Anna, Deliberacions, D-3, 1614-1652, 11 de febrer de 1617, f. 20. En un 
inventari del segle XVI figuren relíquies del sant (ADB, Santa Anna, 0-1 ). 

64. L. F., op. cit., p. 206. 
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fusta. Poc després es decideix al Capítol quina sera la ubicació final de les relí
quies: una tamba d'alabastre «que esta en la paret dins la Capella del Sepulcre, 
podra servir netejada que sia pera posar en la capella nova que se ha fet pera po
sar-hiles reliquies del glorias Sant Daniel martyr i si es aproposit la fasen netejar 
y posar a punt».65 Uns dies més tardes paga a l'imaginaire Miquel Brunet «per 
haver netejada y Ilustrada la sepultura de alabastre».66 Per tant, es reutilitza un 
sepulcre antic, que és condicionat per un escultor, la intervenció del qual es li
mita a netejar i repintar-lo.67 

Feliu creu que el sepulcre, que situa a la primera meitat del segle xv, podria 
haver pertangut a algun prior, i propasa els noms de Bernat Portes (prior entre 
1325 i 1336, i prior general de l'orde del Sant Sepulcre entre 1337 i 1340) i de 
Berenguer de Ribalta (1387-1405). Perla indumentaria de la imatge i per l'es
cut del Sant Sepulcre, sembla ciar que el destinatari del monument devia ser un 
canonge o un prior, pero la manca d'escuts familiars practicament n'impossibi
lita la identificació. La indumentaria tampoc no presenta cap tret distintiu, a 
banda del sobrepellís, una pe<;a que portaren els canonges de Santa Anna a par
tir de l'any 1406_6s 

Avui només ens resten dues bones fotografies per estudiar el sepulcre. En 
aquestes fotografies es pot apreciar la figura jacent i la part frontal, pero no dispo
sem de cap dada sobre la conformació deis costats laterals i del posterior. El jacent 
representa un religiós amb un bonet al cap, creuant les mans sobre l'abdomen, i 
un animal, que podria ser un gos, als peus. A la cara frontal del sarcofag, tres am
plis ares conopials tanguen, a cada extrem, l'escut de Santa Anna, i al centre un 
bust ambla Verge i l'lnfant. L'execució de l'obra és exceHent, pero si es compara 
amb altres obres coetanies de caracter similar, s'hi aprecia una majar austeritat en 
la decoració: per exemple, en el coixí totalment llis, a diferencia deis que trobem 
en altres sepulcres,69 i en l'absencia de plorants. Aquesta sobrietat es podria expli
car, segurament, perla voluntat expressa del promotor de l'obra. 

L'estil de la tamba ens remeta un gotic internacional avan<;at, entrat el se
gle xv. El rastre del religiós, delicadament treballat, presenta algunes carac
terístiques interessants: la forma de la cara, el treball de les galtes i de la seva 

65. lbidem,p.209. 
66. lbidem, p. 209. 
67. No sembla que Brunet fos un escultor de primera fila. El tenim documentar els 

anys 1586 i 1603 realizam treballs menors a la catedral (J. MAS, «Notes d'esculptors antichs a 
Catalunya», Boletín de la Real Academia de Buenas Letras, ( 1913-1914 ), p. 126 ). 

68. Segons una lletra pontifica de Benet XII, que permet portar el sobrepellís als ca
nonges de Sama Anna (ADB, SantaAnna, CD núm. 143). 

69. Sepulcres com els de sant Oleguer i del bis be Escales, a la catedral de Barcelona, i 
del cardenal Berenguer d'Anglesola, a la seu de Girona. 
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unió al coll, els cabells i, sobretot, la conformació de les orelles respecte a 
aquests, situen aquesta obra dins !'órbita de l'estil de Pere Oller. Una caracte
rística personal d'aquest mestre és la singular solució que aplica a les orelles deis 
personatges, especialment en els tonsurats. No les amaga en la seva part superior 
per sota els cabells, ni tampoc adapta aquests per sota, sinó que, partint de la zona 
lobular enganxada a la carn, fa sortir la part superior de les orelles resseguint la 
línia deis cabells, gairebé com si aquests organs constitui'ssin un afegit suple
mentari. Així es pot comprovar en imatges similars del mestre, com els orants de 
!'Hospital de Sant Sever, diversos diaques del retaule de Vic o la figura jacent 
de Pere Rovira a Sant Vicern; de Besalú (fig. 14). Tanmateix, els altres escultors 
contemporanis apliquen solucions diferents, més convencionals. 

La carnositat del rostre, que es tradueix en unes formes arrodonides, és una 
característica usual en !'escultura de !'epoca, pero Pere Oller aplica una solució 
més particular en la part compresa entre la gaita i l'inici del coll, arnb unes suavís
simes ondulacions que solquen aquesta part verticalment. Identica solució ha es
tat aplicada en altres escultures, com el sant Bernat Calbó del retaule de Vic. 

Pero el cap no és l'únic element que acosta el sepulcre a l'estil de Pere Oller. 
N'hi trobem d'altres en la resta del monument, de caracter estilístic, tecnic i es
tructural. La representació del difunt és molt similar a la del sepulcre de Pere Ro
vira ( t 1413 ), a Sant Vi cene; de Besalú, atribui'da a Oller sense discussió.7° Si bé 
existeixen dissirnilituds en la indumentaria, perque en aquest cas el difunt és un 
seglar, el resultat final és extraordinariament similar. Són equiparables, per exem
ple, els plecs sobre el pit d'ambdues figures, consistents en simples línies arqueja
des incises en ziga-zaga, que els altres escultors solien resoldre de manera menys 
esquematica, substituint la mera incisió per uns plecs més ondulats i realistes. 
Aquesta característica presenten les efigies funeraries esmentades és freqüent en 
!'obra d'Oller (per exemple, en sant Agustí i santa Marta del retaule de Vic). 
Tarnbé es poden comparar les caigudes de les arnples manigues, formant uns 
plecs que són practicament identics en els dos sepulcres, així com els doblecs ( una 
altra vegada formats per línies incises) en diagonal de les manigues. 

La tecnica escultórica emprada és la mateixa, amb abundor de plecs, suaus i 
no gaire profunds, i perla manera com executa els de les espatlles,im en l'alabas
tre realitza un ampli buidatge amb els contorns suaument ondulats. Aquesta tec
nica no és exclusiva de Pere Oller, pero és utilitzada per molt pocs escultors del 
segle xv: Antoni Canet, Frarn;oy Salau, i l'anomenat mestre del bisbe Sapera. 71 

70. A. DURAN I SANPERE, Els retaules de pedra, vol. II, 1934, p. 28. 
71 . És una tecnica sistematicament utilitzada per Oller. Només cal fixar-se en les diver

ses imatges del retaule de Vic. 
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El relleu amb el bust de la Verge amb l'Infant resulta una mica més compli
car d'estudiar, a causa de l'escassa llum de la fotografia, pero s'emmarca perfec
tament dins l'estil de Pere Oller. Fidel a la seva obsessió per omplir els espais 
buits, la mida del conjunt resulta massa gran per al seu marc arquitectonic, una 
característica específica d'Oller i el seu cercle ( així es pot constatar en la predel·la 
del retaule de Vic, en els plorants deis diversos sepulcres, etc.). El rastre de la Verge 
forma part de la tipología femenina habitual en el repertori del mestre, amb els 
rínxols que cauen a cada costar del pit. És aquesta una característica francofla
menca del darrer ter~ del xrv, que arriba a Catalunya relativament tard. 72 El cap 
de l'Infant resulta una versió redu1da del de la Verge titular del retaule de Vic. 
Les mans de la Verge són grans, pero estilitzades, amb els dits llargs i prims, se
gons la manera usual amb que Oller esculpeix les mans femenines. 

La composició de la cara frontal, ambla Verge i l'lnfant flanquejada per un 
escut a cada costar, no és gaire normal entre els sepulcres de !'epoca, pero tam
poc és exclusiva. La trobem en la tamba de mossen Borra,73 i en la d'Hugo de 
Urriés, atribu1da a Pere Joan.74 

Hi ha un altre element a considerar: la curiosa disposició de l'escut canonical, 
amb una infreqüent forma rombo1dal amb flors de col que sorgeixen de cada un 
deis seus quatre costats. Aquesta mateixa estructuració és emprada en el sepul
cre del canonge Bernat Despujol. 75 

Finalment cal ressenyar una característica que anteriorment hem deixat de 
banda a proposit: a diferencia deis altres sepulcres catalans del gotic internacio
nal, en que els jacents són representats amb els vestits com si estiguessin drets, 
en el sepulcre de santa Anna els presenta caiguts, seguint les forces gravitatories. 
Les efigies deis altres escultors, com el sant Oleguer de Pere Sanglada 
(1406), el bisbe Escales d'Antoni Canet (1409), per exemple, es mostren 
com a imatges dretes, són clars exponents de la tradició catalana i del sud de 
Fran~a.76 El sepulcre de Berenguer de Barutell, obra de Raulí Vautier,77 

constitueix !'única excepció, a banda deis que pertanyen a Oller. D'aquests 

72. Hom considera el punt de partida d'aquesta disposició deis cabells la santa Cate
rina de Courtrai, atribui'da a André Beauneveu, i datada cap a 1373. 

73. Ubicada al claustre de la catedral de Barcelona, on des del 1440 tenia llicencia per 
enterrar-se. A. DURAN I SANPERE, Barcelona i la seva historia: La societat i l'organització del tre
ball, Barcelona, 1973, p. 596-599. 

74. És una obra datada cap a 1443; R. S. JANKE, «Observaciones sobre Pere Johan», a 
Seminario de Arte Aragonés, l 981, p. 112-114. 

75. J. BRAcoNs I CLAl'ÉS, Catiileg de l'esculturagotica del Museu Episcopal de Vic, Vic, 
1983, fig. L. 

76. Les figures jacents d'escultors com Pere Moragues i Jordi de Déu són representatives 
d'aquesta tradició, que fem extensible al sud de Frarn;a, a l'area d'influencia d'Avinyó, Rieux i 
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darrers, tots (si més no els que ens han arribar) presenten aquesta caracterís
tica: per un costar, el cardenal Berenguer d'Anglesola (t 1408), ambla roba 
que suaument es doblega als peus, i la figura de Sani;:a Ximenis, de caracter si
milar, i per una altra banda els jacents de Besalú i Santa Anna, on aquest tret 
hi és molt més accentuat. 78 

Llevar de !'escultura italiana, on és més habitual, la figuració de !'estatua del 
difunt amb les robes caient és una característica a la qua! tradicionalment s'ha 
atorgar un origen borgonyó, personalitzant-lo en la figura de Claus Sluter, a 
partir del sepulcre de Felip l'Atrevit a Dijon. 79 Pero cal tenir en compre que 
existeixen sepukres anteriors, a l'area d'influencia deis escultors parisencs, 
on trobem aquesta particularitat, aixo sí, de manera més suavitzada. Seria el 
cas d'algunes obres deis tombiersactius entorn al cercle de Jean de Liege i els 
seus continuadors, en la tamba deis ducs de Berry de Jean de Cambrai i en 
sepulcres anglesos,80 tates estilísticament molt allunyades de !'escultura bor
gonyona.81 Per una altra banda, tampoc es pot vincular !'escultura de Raulí 
Vautier a aquesta escola. D'aquesta manera, si bé Oller ha estat considerar 
sempre com un escultor continuista respecte als seus predecessors imme
diats, sense negar aquest punt, caldra acceptar !'existencia de contactes que li 
afavoririen la recepció de novetats estrictament contemporanies. De moment 

Carcassona. (Pera !'escultura funeraria d'aquesta zona, F. ESPAÑOL, «Joan Avesta, sculpteur de 
Carcassonne. L'influence de l'atelier de Rieux sur la Catalogne», Bulletin Monumental, 
núm. 151-ll (1993),p. 383-403.) 

77. M. R. TERÉS, «L'escultura del segle XY a la Seu Vella», a Congrés de la Seu Velia de 
Lleida, 1991, p. 215-223. 

78. S'ha d'esmentar !'especial col·locació de )'efigie de Pere Rovira, representat coma ja
cent en alt relleu en una paret. De totes maneres, !'escultor concebé aquesta tomba com la trans
posició en dues dimensions d'una tamba exempta, ambles quatre cares laterals ocupades per plo
rants que circumden el jacent. D'acord amb aquesta concepció, Pere Rovira ha estat esculpit com 
si estigués en la posició habitual en una tomba d'aquest tipus (de cara al sastre), i aquesta cir
cumstancia ens permet establir les comparacions pertinents amb el sepulcre de Santa Anna. 

79. L'actual figura jacent esta molt restaurada, pero els dibuixos antics que en mostren la 
conformació originaria són prou eloqüents. També es pot apreciar en altres obres deis seguidors de 
Sluter, per exemple en la tamba de Guillaume de Vienne, atribt.üda a Hennequin de Prindale (M. 
BEAULIEU i V. BEYER, Dictionnaire des sculpterurs franfais du Moyen /48e, París, 1992, p. 251 ). 

80. Per exemple, el sepulcre de Blanche Grandison (t 1347) a Much Marcle. G. 
SCHMIDT, Gotische Bildwerke, vol. II, Viena, Colonia, Weimar i Bohlau, 1992, fig. 161. 

81. Quan parlem de !'escultura borgonyona hem de tenir en compte que estem trac
tant amb un problema estudiar extensament, pero encara no resolt. Una de les seves claus seria 
la determinació del paper que hauria tingut el predecessor de Sluter a Dijon, Jean de Marville, 
una figura fosca que darrerament s'esta revaloritzant (l. MüSNERON-DUPIN, «La Trinité de bout 
en ivoire de Houston et les Trinités bourgignonnes. De Jean de Marville a Jean de la Huerta», 
Wiener Jahrbuch, vol. XLIII, (1990), p. 35-65; R. DIDIER, Claus Sluter, Namur, 1993). Si les 
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no podem precisar la naturalesa concreta d'aquests contactes, pero sí consig
nar-los. 

La precisió de la cronología del sepulcre de Santa Anna resulta fon;:a compli
cada. Sense el suport de cap dada documental, ens hem de basar en l'estil. Si l'atribu
ció a Pere Oller és correcta, convindrem a datar-la entre 1395 i 1444, el període co
negut de la seva activitat. Pero encara es pot concretar més prenent com a referencia 
els anys en que Oller estigué establert a Barcelona, entre la decada deis trema i l'any 
1444. Encara que no es pugui excloure una datació anterior, el més probable és que 
l'encarrec fos efectuat durant aquests anys, essent, per tant, una altra obra pertanyent 
a ]'epoca del prior Mateu Fernando. Tarnbé és plausible que en fos ell mateix el pro
motor, si ens atenem a la presencia única de l'esetlt de Santa Anna, talment com és 
present en altres obres que sabem arnb seguretat que ell endega. 

Hem de considerar, dones, Mateu Fernando com un personatge impor
tant dins de l'ambit de la promoció artística del segle xv barceloní. El fet que to
tes les obres que promogué, almenys les que coneixem, estiguessin destinades a 
la seva canonica, afegit a la manca d'ostentació palesa en l'absencia de les seves 
armes, ha motivat que la seva personalitat hagi restat fon;:a apagada. Les obres 
endegades durant el seu priorat no semblen respondre a una voluntat exhibicio
nista o vanitosa, sinó a un servei pera la institució que governava.82 

teories que tendeixen a atorgar més importancia a aquest artífex són encertades, caldra resituar 
!'escultura parisenca de finals del XIV, tot acceptant que l'estil borgonyó no és el fruit d'un geni 
ai:llat, sinó una evolució de !'escultura parisenca més progressista. 

82. En aquest estudi hem passat per alt intencionadament dues obres escultoriques del 
segle XV. La primera, la Verge deis Perdons, atribuida a Pere Joan, seria una obra anterior al 
priorat de Fernando (F. ESPAÑOL, «Pere Johan i la Verge deis Perdons de Santa Anna de Barce
lona», D'Art, núm. 8-9, 1983, p. 121-132); la segona, que sí que pertany a la seva epoca, és 
una tomba que contracta Marc Safont l'any 1431, en realitat un simple carner pel qua! cobra 
118 sous. J. M. MADuRELL r MARIMON, «Contratos de obras en los protocolos notariales y su 
aportación a la historia de la arquitectura (siglos XIV-XVI)», a Estudios históricos y documentos de 
los archivos de protocolos, vol. r, 1948, p. 178. 




